Ulestihendused pintsli meetodist

Jing Hao

Hiina keelest tolkinud Katja Koort

Saateks

Hiina monumentaalse maastikumaali esimesi suurmeistreid Jing Hao
(Jing Hao i3, umbkaudu 855—915) siindis Qinshui (Qinshui i:7K) pre-
fektuuris, mis asub tédnapdeva Shanxi (Shanxi Ll1/4) provintsis. Jing Hao
noorpdlves valitses Hiinat kunagi hiilgav, ent 9. sajandiks oma maju-
voimu minetanud Tangi diinastia (618—907). Nii alustas ta maalimist
hadbuva Tangi ajal, kuid klassiku staatusesse tousis sellele jargnenud
Viie diinastia ja kiimne kuningriigi perioodil (907—960), mil Hiina riik
oli killustunud ning voim oli jaotatud erinevate sddalassuguvosade pea-
like vahel. Sel keerulisel segaduste ajastul otsustas maalikunstnik tihis-
konnast tagasi tombuda ja veetis oma elu viimased aastad erakluses
Taihangi (Taihdng XAT) migedes.' Oma kujutamisstiililt jirgis Jing Hao
eelkdijate, Tangi diinastia tuntud maastikumeistrite t6id, mis oli tema
aja maalipraktikas vdga levinud léhenemine ja 6pimeetod. Meieni joud-
nud teostest seostatakse Jing Haoga kahte maastikumaali, mille molema
autorsus ei ole vaatamata maalidel olevale nimele siiski l16puni kind-

1 Taihangi méestik (Taihdng shan XATLL) asub Pohja-Hiinas tédnapéeva Shanxi,
Henani (Héndn J1[F9) ja Hebei (Hébé&i i Jt) provintside territooriumil.
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laks tehtud.” On teada, et maalistiil, mida ta viljeles, oli domineeriv ka
killustatuse perioodile jargnenud Pohja-Songi diinastia ajal (960-1126),
kui maastikust sai juhtiv maalizanr — Hiina kujutava kunsti krooni-
juveel. Jing Hao nigemus ,migede ja vete“ zanrist’ pani aluse monu-
mentaalse maastikumaali stiilile, mille esindajateks peale Jing Hao enda
olid tema jérgijad Pohja-Songi diinastia ajal, eelkoige Guan Tong (Gudan
Tong #1>, 906—960), Li Cheng (Li Chéng %= 919—967) ja Fan Kuan
(Fan Kuan Y5 5, umbkaudu 960-1030).

Pohja maalistiili, mis sai nime leviku jargi Pohja-Hiinas — pealinnas
ja selle lahedal —, kajastati varasema Songi diinastia kunstiteoorias
pohjalikult ja see domineeris Hiina maastikukunstis tipris pikka aega.
Pohja-Hiina maalistiilile on iseloomulik pompoossus ja teatud raske-
pérasus, sest kompositsiooniliselt koosneb suurem osa maalist maastiku-
objektidest ning ainult viga viike osa (kui tildse) on jaetud tithjaks.
Reeglina asub esiplaanil korge méagi, mis votab enda alla suurema osa
ruumist. Mégi on kindla, ménikord mitmekihilise ja niiliselt kunstli-
kult tahutud struktuuriga. Mae tippudest langevad jarsult kosed, oota-
matutest kohtadest ilmuvaid ja kaduvaid mégiradade hargnemisteid ning
siin-seal korguvate méndide mustrit valitseb simmeetria, mis asetab
vaatleja optiliselt maastiku keskele. Niisugusest maastikust 6hkab enese-
kindlust, tosidust ja iseteadlikkust.

Jing Hao on ldinud ajalukku ka maaliteoreetikuna. Tema sulest ilmu-
nud traktaat Ulestihendusi pintsli meetodist (Bifd ji 2#1%7C) oli kesk-
aegses Hiinas tiks pohjalikumaid maastiku kunstiteoreetilisi kasitlusi.
Tekst sisaldab traditsiooniliselt mitut temaatilist liini: maastikumaali
olemuse madratlemine, teose sisuliste ja tehniliste eeliste ning puuduste
véljatoomine, mineviku maalimeistrite maalistiilide arvustamine ja

2 Richard Barnharti sonul ei kiiiini esimene neist, Nelson-Atkinsi muuseumi kollekt-
siooni kuuluv maal oma stilistilistelt omadustelt Jing Hao tasemele ja voib pigem olla
méne Tangi diinastia munk-maalija t66, teine, ,Kuanglu migi“ (Kudngliti [ &),
ndeb aga Jing Hao aja kohta vilja liiga rafineeritud ja peaks kuuluma pigem varajase
Songi diinastia maalitraditsiooni. Vt Richard M. Barnhart. The Five Dynasties (907—960)
and the Song Period (960—1279). — Richard M. Barnhart, Yang Xin, Nie Chongzheng,
James Cahill, Lang Shaojun, Wu Hung. Three Thousand Years of Chinese Painting.
Hong Kong: Yale University & Foreign Language Press, 1997, 1k 93.

3 Hiina keeles tihistab maastikku sonaithend ,méed ja veed” (shanshui 117K), mida
ei kasutata siiski mitte nii palju tegeliku maastiku tdhenduses, vaid eelkdige maastiku-
luulele (shanshui shi 1117K5F) voi maastikumaalile (shanshui hua 117K #) viitamiseks.
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ndpuniidete jagamine algajale maalijale. Jing Hao traktaadi teeb erili-
seks asjaolu, et siizee ja vormi poolest meenutab see pigem taoistlikku
moistujuttu. Selle traktaadi kui kirjandusliku zanri algeid voib muu-
hulgas seostada konfutsianistliku dpetlase Liu Xiangi (Liz Xiang %,
79—8 e.m.a) todga Surematute edastatud lood (Liéxian zhuan 5\Al1fH)
voi taoistliku alkeemia teooria vilja tootanud dpetlase Ge Hongi (Gé
Hong &1k 283-343) teosega Vaimude ja surematute edastatud lood
(Shénxian zhuan Pl11%), mis sisaldavad taoistlike surematute hagio-
graafiaid. Stizee jargi kohtab teose minategelane mégedes jalutades erak-
tarka, kes ilmub justkui eikusagilt, jagab talle oma teadmisi ja kogemusi
maastiku maalimise kohta ning olles 6petuse edasi andnud, haihtub
taas jaljetult. Ka tegelaskujude kohtumispaik ei ole valitud juhuslikult.
Shenzhengi mégi (Shénzhéng shan F13iE 111), kus maalija erakuga kokku
satub, on sonasonalises tolkes Vaimukomina maégi, viidates teatud tiiiipi
kaljukoopale, mille 66nsustes tekivad tuule puhudes ebamaised helid.
Viiteid ,vaimude hailitsustele” ilmus juba esimeses Hiina geograafia-
teatmikus Mdgede ja merede kaanon (Shanhdi jing 111#%%)" ning on
kasutatud paljudes miistilise siizeega moistujuttudes ja novellides. Ka
kohtumispaiga imbrus on véga ebatiitipiline, paistes silma oma ,,kum-
maliste kivide“ ja ,salapédrase uduga“ Koik need detailid viivad maottele,
et Jing Hao jaoks on maastikukogemus saavutatav eelkoige intuitiivselt
ja paadib dratundmisega, mis on teatud méadral mistiline. See eristab
tema nigemust hilisemate autorite, eelkdige Guo Si (Guo Si FI}Jl tegut-
ses umbkaudu 1070-1123) omast, kelle jaoks ei ole maastikus midagi
metafiiiisilist ja kes avab end tdahelepanelikule vaatlejale.

4 Mdgede ja merede kaanon on tundmatu autori (voi autorite) loodud keerulise struk-
tuuriga sisuliselt iseseisvate tekstide kogumik, mis kétkeb endas andmeid geograafiast,
zooloogiast, botaanikast, rahvameditsiinist ning Hiina miitoloogiast ja folkloorist. Moni
kaanoni osa parineb 4. sajandist e.m.a, kuid selle tédisversioon koostati alles Hani diinas-
tia (206 e.m.a — 220 m.a.j) ajal. Vt Stephen H. West. Bi fa ji (Jing Hao. ,Notes on the
Method on the Brush.) Translation and Commentary. — Pauline Yu jt (toim). Ways with
Words: Writing about Reading Texts from Early China. Berkeley: University of Califor-
nia Press, 2000, 1k 202—213.
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Ulestihendused pintsli meetodist
Kommenteeritud télge

Taihangi migedes Honggu orus on mul méned mu'd’ péllumaad, kus ma tava-
liselt todtan, et ennast dra toita. Uhel paeval tdusin ma Vaimukdmina mée otsa,
et [nautida] vaadet nelja ilmakaare suunas. Tagasiteel sattusin suure kaljukoopa
suudmesse, kus piki kastemarga sammaldunud rada kérgusid kummalised kivid
ja hiilis salapdrane udu. Laksin mé6da seda rada ruttu edasi, kuni leidsin end
kohast, kus kasvasid vaid vanad ménnid. Uks puu véttis enda alla suure ala ja
nagi oma rohekaks tdombunud vana koorega vilja nagu 6hus lendlev draakon
voi nagu draakon, kes on tdmbunud kerra enne sd6stu Linnutee poole. Need
puud, mis kasvasid koos, pakkusid puhast hingestatust ja killuses silmaréomu.
Need, mis teistega kokku ei kuulunud, hoidsid uhkelt omaette, nagu seisaksid
vankumatult oma péhimétete eest. Uhed naitasid mulla alt oma vadndunud
juuri, teised viskusid risti ile vdimsa joe, tihed kiitinitasid jarsakult vee kohale,
teised alles tarkasid, l6hkudes sammalt ja purustades kive. Himmastunud sellest
imevarki vaatepildist, kdbmpisin seal lummatult ringi.

Juba jargmisel pdeval votsin pintsli ja laksin sinna tagasi maalima. Kui olin
kokku visandanud mitukiimmend tuhat puud, hakkasid need kavandid valja
nidgema nagu paris. Jargmisel kevadel liksin ma Kivitrummi koopa® suudmesse
ja kohtasin seal iht vanameest. Vastates tema kiisimusele, kirjeldasin, mida
olin teinud.

Vanamees padris:,Kas sa valdad pintsli meetodit?”

Selle peale ma kostsin:,Vanamees, kes sa nded valja nagu metslane, mida
sina ometi tead pintsli meetodist?”

Vanamees kusis vastu:,Ja kuidas sina, poeg, ometi tead, mida ma enda sees
kannan?” Seda kuuldes tundsin korraga hammastus ja habi.

5 Mu (mui #A) — Hiina mootithik, mis vérdub ligi 0,07 hektariga.

6 Kivitrummid (shigti £73%) on rituaalse tihtsusega iimmargused véi ovaalse kujuga
kivid lébimooduga 50—8o cm, mille pealispinnale on graveeritud sonumid. Ténapéeval
Pekingi Paleemuuseumis eksponeeritavad kivitrummid avastati 7. sajandil Shaanxi
(Shénxi PRVY) provintsi territooriumil iidse Qini (Qin %) riigi valitsejate matmiskoha
lahedalt, mis lubab ligikaudseks dateeringuks pakkuda 5. sajandi e.m.a. Voib oletada, et
siin tekstis nimetatud Kivitrummi koobas (shigil ydn {15¢#) sai oma nime selle lihe-
duses asunud kivitrummi(de) jérgi. Vt Gilbert L. Mattos. The Stone Drums of Ch'in.
(Monumenta Serica Monograph Series, 19.) Nettetal, BRD: Steyler Verlag, 1988, 1k 497.
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Vanamees jatkas:,Kui sa, noormees, pead lugu dppimisest, siis void 16puks
jouda tdiuseni. Nonda on maalimisel kuus tingimust: esimesena (tlen hingus,
teisena kooskdla, kolmandana méte, neljandana vaade, viiendana pintsel,
kuuendana tuss”

Mina Utlesin:,Maal (hua) tahendab valist ilu (hua). Selle jargi saavutad toelise,
kui pihendud sarnase tabamisele. Kes saab selles [lihtsas toes] kahelda?”

Vanamees kostis:, Ei ole nii. Maal (hua) tdhendab kindlaks maaramist (hua).”
Kui tahad mddta asjade [fuusilisi] kujundeid (xiang) ja tabada nende toelist
(zhen) [loomust], siis [pllia] ammutada asjade valist ilu nende valisest ilust ja
asjade sisemist olemust nende sisemisest olemusest. Sa ei saa votta valist ilu ja
pidada seda sisemiseks olemuseks. Kui sa ei tunnista seda pdhimétet, siis void
sa tabada sarnasust, kuid téeliseni sa ei kiitini."

[Selle peale] kiisisin: ,Mida nimetad sa sarnaseks ja mida téeliseks?”

Vanamees vastas:,Sarnane tdhendab, et objekti kuju on tabatud, ent selle
hingus on minetatud. Téeline tahendab, et hingus ja aine on tdies jous. Alati
kui hingust panustatakse koigest toretsemisele, siis jadb kujund sellest ilma.
Selline kujund on surnud.”

Ma ténasin teda ja Utlesin:,Niiid ma méistan, et kalligraafiat ja maali saavad
Oppida vaid tuntud méttetargad. Olen lihtne polluharija ega kiitini [nende kuns-
tide] péhituumani. Kuigi pintsliga mangimine pakub mulle pinget, ei saavuta
ma l6puks midagi. Piinlik tddeda, kuid minust ei saa diget maalijat ka siis, kui
sa ndustuksid minuga suuremeelselt jagama teadmisi [nende kuue] tingimuse
kohta.”

Vanamees (itles:,Ohjeldamatud soovid havitavad elu. Selleparast tunnevad
kuulsad targad r6dmu gin'i® mangust, kalligraafiast ja maalimisest, mis asen-
davad kahtlasi soove. Kuna sa oled juba saanud ldhedaseks vadart asjadega
[nagu maalimine], siis peaksid votma aega, et 6ppida seda algusest I6puni. Ara
jaa [poole peal] kdhklema. Ma raagin sulle, mida maalikunsti kuus tingimust

7 Siin on tegemist sonaminguga. Nii minategelase véide kui ka vanamehe vastus
kolavad siinkasutatud homoniitimide tottu tthtemoodi (hua zhe hua ye), kuid nende
tdhendus on erinev, sest sihitisena kasutatud moisted ei ole samad. Aluse ja sihitise rol-
lis olevad sonad héddlduvad molemas fraasis sua, mis kolab nagu kordus ja lisab veelgi
mingulisust juurde. Niiviisi on esimesel juhul fraas (hua zhé hud yé &3 HE) tolgitud
ymaal (hua) tahendab vilist ilu (hua)* ja teisel juhul (hud zhé hud yé E5 E W) on tol-
gitud ,maal (hua) tihendab kindlaks mairamist (hua)“, kus iiks ja sama mdiste hua &
esineb kahes erinevas tihenduses — ,,maal” ja ,kindlaks médrama®“

8 Qin (gin %7) — traditsiooniline Hiina keelpill, mille mingimine kuulus haritlastele
kohaste meelistegevuste hulka.



JinGg Hao 45

endast kujutavad. Hingus tdhendab seda, et su meel jargib pintsli liikumist ega
takerdu objekte kujutades kahtlustesse. Kooskdla tdhendab seda, et sa rajad
vorme, peites samas [pintsli] jalgi, ja taiustad neid voorusi réhutades ja labasusi
valtides. Mote tahendab seda, et eirates [ebaolulist], lased sa esile tulla taht-
saimal ja sunnid ideevalgatustel vétma konkreetse kuju. Vaade tahendab seda,
et sa korraldad siisteemiks [aastalaegade tunnusmadrke ja otsides peensust, lood
toelise. Pintsel tahendab seda, et kuigi sa tugined seadustele ja reeglitele, on
pintsli likumine paindlik.” Ara pea pintslitédd aine véi kuju juurde kuuluvaks,
vaid vota seda nagu lendamist voi voolamist. Tuss tahendab seda, et eristades
kérget madalast, eredat kahvatust, maarad sa objektide sligavuse ning lased
tekstuuril ja varvidel paista loomulikud, nii nagu see ei olekski pintsliga tehtud.”

Ta koneles edasi:,On olemas hingestatud, peened, eripdrased ja meister-
likud maalittitibid. Hingestatud maal on see, kus puudub [kunstlik] maneerlikkus
ja kujundid sinnivad justkui saatuse tahtel. Peent maali kutsub ellu mote, mis
kainud labi taevast ja maast ning adunud tuhandete liikide [rikkalikku] olemust.
Nii et teose soonestik (/i) vastab [looduse] korrale ja,koik asjad valguvad pintsli
all [vormi]“' Eriparane maal on see, kus [pintslijtdmbed on oma kammitsema-
tuses vapustavad. [Ta on ammutatud] paris vaatest, ent langeb [Uldisest skee-
mist] vdlja, sest tema soonestik on viltu. Sellise maali kohta v6ib 6elda, et pintsli
tingimus on taidetud, kuid puudub méte. Meisterlik maal on see, kus pisidetai-
lide meelas ilu on osavalt nikerdatuna tihte sulanud. Nailiselt on see kooskélas
[looduse] Suure korraga (da jing), ent tegelikult matkib see puddlikult valiseid
vorme, kaugenedes niiviisi aina rohkem [toelistest] hingusega tdidetud kujun-
ditest. Sedasorti maali kohta voib 6elda, et sisemisest jadb puudu, kuid valist
ilu on Glearugi

,Pintslitod puhul on kokku neli téhusust, nimetan neid lihasteks, lihaks,
luudeks ja hinguseks. Kui pintslijoon on vorratu ega katke, Gitlen ,lihas”; kui see
on vaheldumisi laiem ja 6hem ning kannab sisemist joudu, ttlen ,liha”; kui see
on jouline ja kindel ning omab vdimet elustada seda, mis surnud, Gtlen ,luu”; kui
ks joon, mis madrab terve maali, on Uletamatu, ttlen ,hingus”. Sellest jareldub,
et kui tuss [tekstuur] on liiga tihe, minetab joon oma terviklikkuse; kui [tusi] varv

9 Séna-sonalt voib selle fraasi tolkida nii: ,,pintslitombed ja -péérded muutuvad ja
labistuvad* (yimzhudn biantong HEE5H ).

10 See on parafraas Muutuste raamatu (Yijing % %) kommenteeriva osa ndénda-
nimetatud ,Kiimnes tiivas“ (shiyi -1+ 3) sisalduvast itlusest ,koik asjad valguvad vormi“
(pinwa itk xing SR IE), mille viimase kirjamirgi asemele on pandud soéna ,pintsel”

(bi %) (pinwit lii bi THYITRE).
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on nork, laguneb [joone] dige hingus koost; kui [joone] ,lihas” on surnud, ei
tule ka,liha”; katkisel joonel puudub ,lihas”; asjatult imalal joonel ei ole ,luid”

»Maalimisel voib olla kahte tlUpi tobesid: (ihed ei ole seotud vormiklsimus-
tega, teised aga on. Téved, mis on seotud vormikiisimustega, voivad olla jarg-
mised: lilled ja puud on valest aastaajast, majad on vaiksemad kui inimesed voi
puud on kérgemad kui maed, sillad ei kiitini kaldani. Kuju voib mo6ta objekti ttdbi
jargi, sel viisil on ka need toved kergesti parandatavad. Téved, mis ei ole seotud
vormikusimustega, [vdivad olla jargmised]: mélemad, nii hingus kui kakooskéla
on kuhtunud ning asjad ja kujundid on tdiesti valesti. Sellisel juhul, isegi kui pintsel
ja tuss on tasemel, on maal samahasti kui surnud. Ja kuna need [tdved] on kdige
rangemad, ei ole véimalik [puudusi] kérvaldada ega [maali] parandada.”

»Kuna sa juba armastad maalida pilvi ja puid, mdgesid ja vett, siis peaksid
endale selgeks tegema, mis on kdikide asjade tuum. Kui puu kasvab, teeb ta
seda oma pohiolemuse kohaselt. Mannipuu pohiolemus on olla kddnuline,
kuid mitte iial kéver." Ta véib nadida tihedam voi horedam, varvilt sinakas voi
rohekas. Veel alles vaikese [vorsena] seisab ta sirgelt ja juba eos kavatseb
kasvada pikaks ning olla s6ltumatu ja ullas. Ka siis, kui tema oksad laotuvad
maadligi, koolduvad kdlili voi painduvad alla, ei vaju ta ikka imber. Metsas
kuhjuvad manniokste kihid ldbisegi, meenutades [tuule kdes kdikudes] bilsa vde
héngu, [mis austusavalduses langetatud peadest ile kdib]. Ménikord meenutab
korraparatult turritavate okste ja okastega maalitud mand lendavat voi kerra
tdmbunud draakonit. Selline pilt ei anna edasi mannipuu hinguse kooskdla.
Kipressi péhiolemuse juurde kuulub paindlikkus ja kasvukeerded. Ta on kohev,
kuid mitte edvistav, tema tiivi on pahklik ja lililine. Tema [koore] poimikuline
muster p6ordub paikese jargi, ta lehed on [krobelised] nagu sélmiline n6or ja
ta oksad on karedad nagu kanepist riided [ihul]l. Ménikord meenutab [siledanal
maalitud kiipress madu vai siidiriiet voi naib tema tiivi 66nsana ja keerdub
tagurpidi. Kéik need [pildid] on valed.

Igasugused puud, nagu viltjas printsessipuu,'”” mahagonipuu, teravaleheline
tamm, kaabusjalakas, leinapaju, valge mooruspuu ja jaapani keepuu® erinevad
Uksteistest oma kujult ning loomult. [See tdde on nii lihtne], et ka métlejad,
keda lahutavad kaugused, lepivad kokku tihes — iga eraldivoetud liik nduab
erinevat lahenemist”

11 Miannipuu esineb dilsa inimese metafoorina. Kover tihendab selles kontekstis eba-
ausat ja ebaotsekohest hoiakut.

12 Viltjas printsessipuu (téng i) — Paulownia tomentosa.

13 Jaapani keepuu (hudi #) — Sophora japonica.
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~Magede ja vete isesugused kujundid tekivad hinguse (gi) ja tdhususe (shi)
vastastikusest mojust. Nonda on olemas teravatipulised méed ja lamedatipu-
lised maed; imaraseljalised kiinkad ja ihendatud tippudega maeharjad; on
olemas grottidega kaljud, jarskude nélvadega kaldad ja kahe kalju vahele voi
alla uuristatud koopad; terveid maestikke labistavad orud ja labipaasmatud
tupikorud; orud, kus vuliseb médgioja, ja kuristikud, kus miihiseb magijuga. Kui
korgel ulal kasvavad kaljud ja kiinkad lahku, siis all saavad madalad méhnad
kokku. Metsad ja ojad on siin-seal ndhtavad, siin-seal peidus, andes nii kaugele
ja lahedasele ilmet. Maalida maastikku, tegemata erinevate kujundite vahel
vahet, on vaar. Mdnel pildil on voolav vesi kujutatud liiga korraparatult, [lainete]
poimkiri ndib katkendlik ja korged lained ei eristu madalatest. Ka niimoodi
maalida on vaar. Udu, pilved ja auruvine on tihedamad véi héredamad olenevalt
aastaajast. Neil on kalduvus muutuda tuulega, mistéttu nende kujundid ei ole
pusivad. Sa pead eemaldama koik lleliigsed detailid ja tooma esile pohituuma.
Enne voiksid neid pohitddesid mdista, alles siis asuda pintsli meetodi kallale.”

Ma siis kusisin: ,Kellel vanade aegade meistritest laks korda jouda tdiuseni?”

Vanamees vastas:,Seda suutsid vaid vihesed. Xie He'* nimetas Lu [Tanweid]"”
paremikku kuuluvaks. Praegu on juba raske tema alguparaseid taieseid leida.
Zhang Sengyoust'® jarele jaanud maalidel on liiga vihe pistmist soonestikuga (/i).
[Xie He neljandast seadusest], jargi [objekti] tiilipi vérvi peale kandes”” on edukalt
kinni peetud iidsetest aegadest alates. Kuid ,veega lahjendatud tusikihtide"*®

14 Xie He (Xie He il tegutses 5. saj.) oli maalikunstnik ja -teoreetik, kelle teoses
Mineviku maalijate klassifikatsioon (Glhua pinlu 147 i §%) sisalduvad ,kuus maali-
kunsti seadust” (huihud linfd 4 757%) on olnud libi aegade traditsioonilise Hiina
maalikunsti peamiseks meisterlikkuse kriteeriumiks. {ilestihendustes eelpool loetletud
»kuus tingimust” on samuti tuletatud Xie He ,kuuest maalikunsti seadusest®.

15 Lu Tanwei (Lu Tanweéi FEYRTY, umbkaudu 450—490) oli Kuue diinastia perioo-
dil (220—589) elanud maalikunstnik, kes kuulus ajastu nelja suure maalimeistri hulka
(litchdo si dajia /ST KK).

16 Zhang Sengyou (Zhdang Séngydu JRME4 s02—549) oli Kuue diinastia 16pu poole
tegutsenud maalikunstnik, kes oli tuntud oma talviste maastike poolest ning ,luudeta®
(mogti % 7r) tehnika viljelejana.

17 Xie He maalikunsti seaduste neljas seadus ,jirgi objekti tiiiipi vérvi peale kandes”
(suiléi fircdi FEJEHLF) eeldab, et kunstnik tunneb virvide kasutamise reegleid, mille
jargi varv peab vastama objekti kategooriale ning voib varieeruda toonide tasandil
suuruse, aja jt parameetrite jargi.

18 Veega lahjendatud tusikihtide (shuiyin mozhdng /K #3) tehnika on oma
keerukuse tottu Hiina maalikunstis véga korgelt hinnatud oskus. Meetod néeb ette, et
vees lahjendatud tuss$ kantakse siidile voi paberile kiht kihi kaupa.
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tehnika jéudis oma haripunkti alles niiiid, Tangi diinastia ajal."” Zhang Zao,”
ministeeriumi ndunik, [maalis] puid ja kive, mis olid hingusest ja kooskédlast
tulvil, pintsli ja tusiga dratas ta ellu pisidetailid. Tema t66dest paistab valja téeline
méte. Ta ei pidanud tahtsaks viit vérvi.”' Vanast ajast kuni tdnaseni ei ole olnud
temale vérdset. Qu Ting ja &petaja Bai Yun™ [suutsid oma maalides edasi anda]
loodusnahtuste varjatud imepadra ja tuua nahtavale kdige oleva alget. Harul-
dasi vahendeid kasutades saavutasid nad sligavuse, mida on véimatu kirjel-
dada. Néunik Wangi* pintslit ja tussi eristab lihtne elegants. [Tema maalides]
on hingus ja kooskdla kdige UGllamat ning puhtamat liiki. Tema véimekusest
tekkinud kujundid on taiuslikud. Ka voib 6elda, et ta dratab ellu téelise métte.
Viejuht Li** on méistnud soonestiku siigavust ja métte ulatust. Tema pintslitdo
on killaldaselt lihvitud, tema maalidest paistab oskuslikkus ja valine ilu, kuid

19 Tangi diinastia valitses Hiinat vahemikus 618—907. Kuigi Ulestihendused pintsli
meetodist on kirjutatud parast Tangi diinastia 16ppu, autori vanaduspdlves, pidas Jing
Hao, kes stindis Tangi ajal, seda oma ajastuks ega tahtnud leppida selle langusega.

20 Zhang Zao (Zhang Zdo 3<% umbes 8. saj) oli Tangi diinastia ajal tegutsenud maali-
kunstnik, kes oli tuntud oma ekstsentrilise elustiili ja kontraste rohutava maalimis-
maneeri poolest.

21 Viis virvi (wil cdi FLF) on traditsioonilises Hiina virviépetuses péhivirvid: punane,
valge, must, sini-roheline (ging H) ja kollane. Teatud kontekstis voib termin tdhendada
vérviderohkust, kirevust. Siin peetakse viiest varvist hoidumist professionaalsuse néita-
jaks. Vérvidega liialdamist peeti selle perioodi maalikunstis labaseks, sest erksaid vérve
seostati kirju rahvaliku maaliga. Monokroomsuse eelistamine Hiina traditsioonilises
maastikumaalis tuleneb suuresti veendumusest, et ,magede ja vete” zanri seostati kuluga
(dao 1), millel taoistlikus kisitluses ei pidanud olema selgelt viljakujunenud omadusi,
nagu maitse, virv, kuju jne. Viiga histi sobib selle kinnituseks 16ik Laozi (Ldozi %)
Kulgemise ja viie raamatu (Déodé jing TE{E45) 12. peatiikist: ,viis vérvi / silmad tuhmu-
vad / viis tooni / korvad niirinevad / viis maitset / keelgi tuimeneb*. Vt Laozi. Daodejing:
Kulgemise vée raamat. Hiina keelest tolkinud Linnart Méll. — Loomingu Raamatukogu,
1979, lk 18.

22 Stephen H. West mirgib, et Qu Tingi (Qiz Ting ¥{E) nimelise kunstniku kohta ei
ole midagi teada, ent taoistlik vaimulik Bai Yun (Bdi Yiin [122), mis sdna-sonalt tihen-
dab Valget Pilve, oli tuntud maalija, kelle kodanikunimi oli Sima Chengzhen (Simd
Chéngzhén w51 647-735). Mélemat kunstnikku seostatakse taoistliku 6petusega
ja nende maastikke iseloomustatakse sénadega ,varjatud“ (you ), ,imeline“ (miao 1),
ysalapdrane” (yudn JG voi xudn %). Samu epiteete kasutatakse kulu (dao i) kirjel-
damiseks. Vt S. H. West 2000, Ik 210.

23 Nounik Wang (Wdng Youchéng T 41 7K) on nimi, millega viidatakse Tangi diinastia
silmapaistvale luuletajale ja maalikunstnikule Wang Weile (Widng Wéi T4F, 699—759).

24 Viejuht Li (Li jiangjin Z%%#) on siin tekstis kunstnik Li Sixun (Li Sixam 2= 87l
651-718), kes oli kindrali ametis ja kellest algas nn sini-roheline maalistiil (ginglii shans-

hul H&kL7K).
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tema tusi-vdrvi mang on piiratud. Erak Xiang Rong”™ maalis raskevditu ja tahu-
matuid puid ning kive nii, et nende konarlikkusest ei jadnud jélgi. Ta joudis sala-
duste varavani” pelgalt tusi abil, mistéttu tema pintslitd6s puudub igasugune
luustik.” Ometi oli tema vaim nii sundimatu, et ta ei kaotanud loodusilmingute
toelist olemust ja suutis [maastikumaali] pohimétteid jargides valtida puddlikku
edvistamist, [mis on vahese luustikuga piltide peamine puudus]. Wu Daozi®
pintsli all siindisid hiilgavaid kujundid, nii et luustik ja hingus joudsid [tema
toodes] iseenesest haripunkti. Tema loodud maalid tegid koiki sonatuks. Siiski
voib talle ette heita oskamatust tusi kasutamisel. Ministeeriumi néunik Chen,
buda munk Daofen” ja méned teised aga iiletavad vaevalt tavainimeste taset.
Nende maalitéddes puudub eripdra ning tussi ja pintslit kasutavad nad nii, et
pintslitdommete jaljed jadvad naha. Nidd olen ma sulle jaganud vajalikud juht-
noorid, kuid koike paraku ei saa sbnadesse panna.”

Siis votsin ma vdlja ja ladusin tema ette oma visandid kummalistest mandi-
dest. Vanamees Utles:,,Su pintslitdo lihavus ei vasta reeglitele, ka ei ole lihased ja
luud 6iges kohas. Kuidas saab [nii puudulik tehnika] anda edasi nende erakord-
sete puude [olemust]? Ent niilid olen ma sulle 6petanud pintsli meetodit.”

Seda 6elnud, t6i ta valja mitu siidirulli ja kaskis mul nende peale maalida. Siis
ta jatkas:,Sinu kasi liigub praegu nii, nagu minu meel seda juhib. Radgitakse, et
peame kuulda votma teiste sénu, aga ka teadma, mida need praktikas tahen-
davad. Poeg, kas sa kirjutaksid mulle selle kohta luuletuse?”

Tanasin teda ja vastasin:,Nutd ma mdistan, et teiste dpetamine peaks jadma
Ondsate ja tarkade to0ks, kes ei tagane sellest, saagu nad tasu voi mitte. Ja
[Opilaste] head voi halvad tulemused [tulevad ikka sellest], kuidas nad [0petust]
médistavad ja ellu viivad. Kuna sa 6hutad mind proovima, ei sdanda ma su palvet
eirata” Ja ma lugesin ette oma Kiidulaulu vanadele méndidele:

25 Xiang Rong (Xidng Réng JH%¥, 8.saj) oli Tangi diinastia tuntud maastikumaalija.

26 Saladuste virav® (xudnmén % ["]) on ilmselge parafraas Daodejingi esimeses pea-
tiikis sisalduvast dao maératlusest: ,iirgsest veelgi tirgsem / koigi saladuste varav”, Vt
Laozi 1979, Ik 13.

27 Viide Xie He teisele maalikunsti seadusele, mis kasitleb ,,luu meetodit pintsli kasu-
tamisel” (giifi yongbi Hi%EM4E). Selle jargi moodustavad pintslitémbed maali luus-
tiku (gif ‘). Taiuslik pintslijoon annab edasi iga kujutatava objekti vormi ja kogu teose
kondikava.

28 Wu Daozi (Wit Daozi i1, 680—-760?) oli Tangi diinastia maalikunstnik, kes oli
tuntud eelkoige kui hauakambrite seinamaalingute autor.

2% Ministeeriumi ndunik Chen (Chén yudnwai i 51 5) ja munk Daofen (séng Daofen
fi#1E75) on arvatavasti samuti Tangi diinastia ajal tegutsenud maalijad, kelle kohta
puuduvad andmed.
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Ei ole kuivetunud, kuid ei ole ka kahar,
koéigest oma loomust jargib karske mand.
Tema kalduvus on kasvada kérgeks ja tllaks,
ent ometi jddda alandlikuks ning vaoshoituks.
Tema okastest kroon on kui roheline vari

ja oksad keerduvad kui rusked draakonid.
Allpool imbritsevad teda ronitaimed,

mis vohavad ta tihedas varjus.

Kust saab ta sellist elutahet,

et sirutada oma tipp pilvedesse?

Alt Gles vaadates koosneb korge tiivi

Uiksteise peale kasvanud tuhandeist kihtidest.
Ta kérgub uhkelt keset orgu,

roheline latv looritatud uduga,

maadligi kallutatud eriskummalised oksad
teevad liikudes ringe ja kui

porkuvad lihtsate taimedega,

liiguvad koos, saamata nendega siiski samaks.
See, mida Ulistasid vanad luulemeistrid,

on dilsate hing,

puhas tuul, mis ei lakka,

tema vaikne haal jaab taevaavarustes kdlama.

Vanamees vaimustus ja kostis natukese aja parast: ,Ma soovin, et sa jatkaksid
rihkimist; alles siis, kui jouad tasandile, kus ununevad pintsel ja tuss, saavutad
dige vaate. Minu elupaik asub Kivitrummi koopas, selletéttu hiiiitakse mind
Shigu yanzi*

Ma palusin:,Lase mul jargida [sinu teed] ja parida [sinu 6petust].”

Ta vastas:,Sa ei vaja seda.”

Seejarel jatsin temaga hiivasti ja lahkusin. Méne paeva moéodudes laksin ma
sinna tagasi, ent vanamehest ei olnud enam jdlgegi. Sellest ajast alates olen ma
harjutanud tema pintslikunsti. Nitid otsustasin panna kokku ning edasi anda
seda, mida olen temalt 6ppinud ja mida olen kalliks pidanud, et need maali-
mise reeglid saaksid jareltulevatele pdlvedele parandiks.

30 Shigu yanzi (Shigtl ydnzi 41557+ 1) tihendab &petaja Kivitrummi koopast.





