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Erakmunk, rannakul Omi provintsi, juhtub kokku sakemaia Akuboga.
Akubo kidiib peale, et nad koos edasi léiheksid, kuid hakkab teel munka nar-
rima ja teda teivasrelvaga hirmutama. Kui nad iihe kortsi juurde jouavad,
nouab Akubo, et nad teeksid seal peatuse, sest ta tunneb kortsi omanikku.
Uhel hetkel jéicib sakeuimas Akubé magama ning kortsiomanik jutustab
sel ajal mungale, et Akubo on iiks paras lakkekauss ja kiusab éelalt neid,
keda teel kohtab. Seepeale otsustab munk lahkuda enne, kui Akubé drkab.
Enne aga votab ta narrimise eest Akubé riided ja relva ning paneb talle
selga enda mungariiii. Argates leiab Akubo end mungaks réivastatuna. Ta
jouab jéreldusele, et munk pidi néhtavasti olema iimbersiindinud Buddha
voi Bodhidharma ning otsustab oma meelt parandada ja palverdnduriks
hakata. Ta lahkub, kahetsedes oma kurba saatust.

Kyogen ,,Akubo” (Akubo)?

Huumor, olgu see siis elegantne voi labane, on tdsine asi, sest see annab
vihjeid meie endi ja meid @imbritseva ithiskonna mdistmiseks. Teisalt
»on huumori eesmérk luua publikule konkreetne naudingutunne, mis
avaldub koige sagedamini fiiiisilises ilmingus, mis seisneb meeldivuse
viljendamises, muuhulgas naeratuse ja naeru kaudu,* kuulutab Beeman
(1999: 103). Huumorit ja nalja, olgu siis teraapilisel voi muul eesmargil,
vajame iga péev, ning iiks voimalus kustutada oma janu nalja ja naeru

1 Seni, kuni Okura Toraakira pani esimesena kyogen'i ndidendeid kirja dialoogi vormis,
kasutati etenduse aluseks sarnaseid lithikesi loo sisukokkuvotteid, mille pohjal oli voima-
lik improviseerida.
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jarele on nautida pilkelauludest vilja kujunenud komoéodiat. Komoo-
dia kui teatri, filmi vm meelelahutusmeediumi Zanr on oma humoorika
ja 1obusa olemuse poolest moeldud naeru esilekutsumiseks, kus lisaks
nalja sisule méngib suurt osa ka see, kes ja kuidas seda esitab.
Jaapanlased naeravad palju, kinnitab nende rahvalikku huumorit uuri-
nud folklorist Yanagita Kunio (1979). Nende huumoritraditsioon ulatub
tagasi muistsetesse aegadesse. Lavalisele naljaméngule moeldes meenu-
vad esmalt sellised etenduslikud Zanrid nagu kyogen, rakugo, manzai, kui
nimetada vaid moned tuntumad. Kéesolev artikkel ei ole mitte niivord
jaapani huumorist ega sellest, mille iile jaapanlased naeravad, vaid sellega
seotud reeglitest: milline peaks huumor olema, mis laadi nali on sobilik
ja lubatud, mis mitte, kes ja kuidas peaks seda etendama — seda eelkoige
jaapani klassikalise no-teatri ning temaga iihel ja samal laval etenduva,
samal ajaperioodil vilja kujunenud koomilise kyogen’i vaatenurgast.

Rituaalsest huumorist etendava kunstini

Selles, et huumori alged viiakse tagasi rituaalideni, mis on pakkunud nen-
des osalejatele konteksti, milles kas voi ajutiselt vabaneda sotsiaalsetest
kohustustest, ei ole midagi tillatavat. Naeru on kasutatud paljude kultuu-
ride religioossetes rituaalides ning rituaalne huumor, nagu véidab Apte,
»ei erine kvalitatiivselt teiste sotsiaalsete suhtlusaktide huumorist“ (198s5:
176). Abe kirjutab, et Jaapanis on teada seitse peamist huumorile ja nae-
rule pithendatud festivali, mille kdigus otsitakse hea riisisaagi tagamiseks
nalja abil jumalustega lepitust (Abe 2006). Vaevalt et taolised pidustused
juba iidsetel aegadel aset leidsid, kuid need toimivad arvatavasti samal
pohimoéttel nagu siindmus, mis t6i paikesejumalanna koopast vélja.
Tegemist on kuulsa episoodiga esimesest Jaapani ajalookrooni-
kast Kojiki (Ulestihendusi vanadest asjadest, 712), milles jumalanna
Ame-no-Uzume esitas Ama-no-Iwato koopasuu ees, kuhu oli end sul-
genud maailmale valgust pakkunud péikesejumalanna Amaterasu,
erootiliste sugemetega koomilist tantsu.” Teised jumalused, kes Ame-

2 Kuna tusane péikesejumalanna sulges end koopasse, oli maailm pime ning Ame-no-
Uzume tantsu eesmdrk oli péike vélja meelitada, et maa taas valgeks saaks. Huvitav on
markida, et verb ‘naerma’ (warau, %), mida kasutatakse antud stseeni kirjeldamisel, on
Kojiki’s kirja pandud kirjamargiga P (saku), mis tihendab ‘ditsema’
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no-Uzume esitust vaatasid, naersid suure haédlega ning just nende naer
tekitas Amaterasus uudishimu ja meelitas ta koopast vélja.

See jumaluste aega kujutav episood annab tunnistust naeru erilisest
véest ja sellestki, et jumalused hindasid samamoodi huumorit nagu ini-
mesed. Jumaluse seksuaalse alatooniga tants, mis viitab samuti koige-
viagevama inimlikkusele, on religioossetes rituaalides tisna titipiline
naeru pohjustaja. Antud stseeni kasutatakse ka no-nédidendis Ema (Soo-
vide tahvel), kus teises vaatuses ilmub tegelaskujuna lavale Amaterasu
ise, et nautida seda, kuidas miiiiti uuesti labi méngitakse (the-noh.com).

Sama episoodi mainivad oma kirjutistes ka no-teoreetik Zeami
Motokiyo ja kyogen'i-teoreetik Okura Toraakira, kes toendavad sellega,
et tants ja nali ulatuvad tagasi jumaluste ning riituste aega, paigutades
sel moel need etenduskunstid inimeste ja jumaluste vahelisse vorgus-
tikku. Maskides esitatav lutiriline tants-draama 76, mida on seostatud
ka rituaalsusega, kujunes vilja koos koomilise kyagen'iga® Muromachi
ajastul (1333-1568). Oeldakse ikka, et kyogen oma huumori, piiratud
arvu tegelaskujude ja keelekasutusega on vordlemisi holpsasti moiste-
tav, mistottu on teda tosise ja noudliku no-draamaga vorreldes aseta-
tud madalamale positsioonile, otsekui ,,suure venna“ varju, ehkki juba
no-teatri loomisajast alates on kyogen’e esitatud vaheldumisi no-nédiden-
ditega samal laval samade jumaluste ees.”

Huumori terminoloogiast
Matsumoto leiab, et igasugune huumor tugineb rahvalugudele (1970: 8),

mitte rituaalidele. Vottes aluseks Eiga monogatari ja Konjaku monogatari,
aga ka Heike monogatari ja Genpei seisuiki,’ uurib Matsumoto nendes

3 Otsides nende analooge lddne teatrist, on no'd sageli vorreldud ooperiga (Rimer
1992: 216) ja kyogen'it commedia dellarte'ga (White 2006). Tegemist on vastandlike
lavavormidega, mida samas ithendab harmoonilisus.

4 No-lava tagaseinal on kujutatud méndi. Ménnile on omistatud mitu tdhendust:
1) meenutus ajast, mil #o'd esitati vilitingimustes méanni ees; 2) esindab kuulsat
Yogo-mindi Kasuga pithamus, millele jumalus laskus (Ishii 1994: 54). Seetottu arvati, et
nditlejad esinesid pigem jumalusele kui publikule.

5 Koik need on Heiani ja Kamakura perioodi kirjanduslikud téhtteosed.
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kirjeldatud dengaku-etenduste® humoorikust, joudes vilja Heiani ajast
(794—1185) périt terminini okashi (Ibid.: 17—22), mis on relevantne ka
teatrimaailmas, ent sdna sisuline tdhendus kujunes vilja kirjanduses.

Nii termin okashi kui ka omoshiroshi ning hilisem kokkei-kontsept-
sioon” kannavad kéik omal moel naljaka ja 16busa tihendust. Marguerite
Wells, vottes kokku Okazaki Yoshie ja Hisamatsu Sen’ichi uuringud,
toob vilja, et Heiani perioodi kirjanduses oli sonal okashi (tdnapédevases
keeles okashii) kaks adjektiivset tdhendust, mille eristamiseks on kir-
janikud kasutanud erinevaid votteid: 1) naljakas ja pilkav (millel oli ka
halvustav varjund) ning 2) r66mus ja leidlik, mis on lahedased elegant-
sele ja kiitkestavale. (Wells 1997: 25—28)

Etendava kunsti maailmas kutsuti komoodiazanri, mida tdnapaeval
teatakse kyogen’i nime all, esialgu okashi’ks. 14. saj esimese poole kir-
jalike allikate pohjal on teada, et ennen'’i® programmis esitati okashi’t
(WX) kui teatud tiiiipi meelelahutust (Koyama et al. 1987: 17). Komoodia-
teatri varasemate vormide kohta usaldusvaarseid allikaid kiill napib, ent
kui antud termin viitab koomilisele vahepalale, siis voib selles toepoolest
ndha paralleele hilisemate koomiliste kyoger’itega, mida hakati esitama
kahe no-etenduse vahel.

Esimene teadaolev kirjalik iilestihendus kyoger'i 1 %) kohta pirineb
aastast 1352, mille kohaselt esitati kyogen'it ennen’i iihe osana Suwa piir-
konnas Ninpeiji templis (Pinnington 2019: 184). Sdna kydgen ise oli juba
varem teada — tegemist on hiina laensdnaga, mis otsetolkes tdhendab
‘hulle sonu’ Hiljem hakati seda seostama Hiina Tangi diinastia poeedi
Béi Jayi (772—846) fraasiga, mida jaapanipiraselt loeti kui kyogen kigo’
(‘hullud sonad ja veidrad fraasid’). Nagu Pinnington kirjutab, kasutas
Bai Jayi seda viljendit oma varaste luuletuste taunimiseks, sest talle

¢ Dengaku (‘pdllu muusika’) — Heiani ajastu keskel vilja kujunenud koomiliste ele-
mentidega meelelahutuslik laulu-, tantsu- ja keeruliste akrobaatikaelementidega eten-
dus, mida esitati riisiistutamisel (Terauchi 2016: 14). Teatavad elemendid dengaku’st
voeti 14. saj tle ka sarugaku’sse, millest omakorda arendati vilja noteater.

7 Okashi — ‘16bus, naljakas, huumor’; omoshiroshi — ‘naljakas, kaasakiskuv’; kokkei —
‘naljakas’ voi ‘pilkav’ Viimane termin on parit Edo ajast (1600—1868).

8 Ennen (‘pikk iga’) — templites toimunud etendus, mida esitati parast templirituaa-
lide 16ppu. See ei olnud Zanr per se, vaid etendusel nédidati mitmesuguseid eri stiilides
etteasteid (Terauchi 2016: 17). Erinevate budistlike koolkondadega seotud ennen oli eriti
populaarne Kamakura ja Muromachi perioodil.

9 JES%FRE. Pinnington seletab oma raamatus Béi Jayi fraasi tihendust pikemalt
(Pinnington 2006: 150—153).
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tundus, et need olid rikkunud budistlikku ettekirjutust mitte kasutada
keerukaid sonu (Pinnington 2006: 151). Jaapanis aga omandas see aega-
misi vastupidise varjundi, véljendades veendumust, et ka kirjandus voib
viia budistlikule teele.

Molemad sonad osutasid ilmselt truppidele, kes etendasid dengaku’t,
mis oli kyogen'i ja no eelkiija, kuid oma lakoonilisuses ei ole esimestel
sissekannetel okashi ja kyogen'i kohta konkreetset viidet, mis lubaks neid
seostada tollaste sarugaku truppidega, kellest hiljem said no-trupid.

Zeami, kyogen ja okashi

No-teatri loojaks tituleeritud niitleja ja teatriteoreetik, Kanze no-kool-
konna esindaja Zeami Motokiyo (1363?—1443?) keskendus oma teatri-
teemalistes traktaatides eelkoige no-niitlejale, ent tema hilisematest
kirjutistest leiab méarkmeid ka kyogen'i ja selle esitaja kohta, mis iihtlasi
toendab, et Zeami ajaks oli vilja kujunenud koméodianditlejate tradit-
sioon. Need niitlejad esinesid no-etendustes, esitasid Okina’t” ja koo-
milisi farsse.

Zeami kasutab oma tekstides nii terminit okashi kui ka kyogen. Nagu
eelnevalt mainitud, moisteti etenduskunstide valdkonnas okashi’t esma-
joones kui teatavat tiitipi meelelauhutust, ent no-teatri kujunemisega
andis Zeami, kelle mérkmed on tdenéoliselt esimesed teoreetilised kom-
mentaarid teatrialase huumori teemal, sellele terminile uue téhenduse,
rohutades sona sisulist poolt. See ei olnud enam iiksnes Zanrinimetus,
vaid kirjeldas ka zanri loomust.

Shudosho’s (Kunsti oppimisest, 1430) kirjutab Zeami:

Kyogen'i esitajast. Okashi meede on votta [esituse] aluseks kas terav-
meelne sdnademing" voi 16busad osad vanadest lugudest ja nii olgu.
Samas ei peaks tdelises n0’s esinedes olema midagi, mis paneks [vaataja]

naerma. Tuleb lihtsalt selgitada [ndidendi] aluspohimétteid ja anda pub-
likule pohjalik seletus [laval toimuvast] (ZZ: 239).

10 Okina (ka Shikisanban) on etendus, mida esitab tavaliselt kyoger'i nditleja. See on kolme
tegelasega (Okina, Senzai ja Sanbaso) miistiline nditeméng, mida etendati shinto pithamus.

11 Viljend zashikishiku on poleemikat tekitanud. Nose tolgendab seda kui ,improvi-
seeritud motet” (Nose 1944: 272), millega ldhevad kaasa ka Rimer ja Yamazaki (1984: 170).
Mina tuginen oma tolkes Omote, Katd (1974: 239, 492) kommentaaridele.
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Ehkki méned Zeami tekstide uurijad on kasitlenud okashi’t pelgalt
nalja ja 16bustuse tahenduses (Nose 1940: 273—274, Rimer, Yamazaki
1984: 170), kaldun pigem noustuma nende uurijatega (Omote, Kato 1974:
491—492, Hare 2008: 421), kes on joudnud jareldusele, et niitlejat nime-
tati kyogen’iks ning no’st eraldiseisvat etendust okashi’ks. Zeami seletab
tsiteeritud 16igus, et kyogen’i nditlejal on kaks tilesannet: etendada rolli
okashi’s ja selgitada n6 keskel draama sisu lihtsamas keeles. Nutidis-
aegsed iseseisvad kyogen'i etendused on oma sisult, nagu kirjeldab Zea-
migi, teravmeelsed ja 16busad, ning ajakohasema nimetusega ai-kyogen
on roll, mille iilesanne on keerukas 7o tavavaatajale arusaadavamaks
teha.

Zeami terminikasutus osutab kydgen'i nditleja kahesuguse rolli jarje-
pidevusele juba alates 15. saj. Samas pole teada, kas tollased nd’st eraldi-
seisvad koomilised farsid voisid olla midagi taolist, mida esitatakse
tanapieval. Uldiselt arvatakse, et need olid pigem lihtsalt naljakad ja
isna vabalt improviseeritud lood, millega tdideti programmis esitata-
vate no etenduste vahele tekkivat lithikest vaheaega.

Ent kindel on see, et kyaogen (olgu siis lugu voi selle esitaja) pidi olema
naljakas. Samas véljendab Zeami Sarugaku dangi’s (Vestius sarugaku tee-
mal, 1430) muret, et kyogen'i nditlejatel on kalduvus kanda oma koomi-
lised oskused iile ka teistesse rollidesse.

Sanban sarugaku’t” ei tohiks esitada humoorikalt (okashi). Viimasel
ajal panevad [moned néitlejad] inimesed naerma, mida ei tohiks juh-
tuda (ZZ: 293).

Samuti oli Zeami vastu kyogen'i nditlejate kalduvusele improviseerida
no-etenduse keskel esinedes:

Siiski, waki ja kyogen'i nditleja peavad titlema koike 76 tekstiraamatu
jargi. Kirjaoskamatuse tottu kalduvad nad sellest korvale ja see on halb
(ZZ: 294).2

12 Sanban sarugaku on Okina etenduse kolmas osa.

13 Waki (korvalosatiitja no-etenduses) oli Zeami ajal ilmselt laiema tahendusega kui
praegu, tihendades koiki peategelast toetavaid niitlejaid. ,Kirjaoskamatut® voib moista
lihtsalt kui harimatut.
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Ometigi leiab Zeami, et iseseisvalt esitatavas kyoges’is on vaja rafineeri-
tust, selles peab olema roomu ja kiitkestavust.” Selle tunnistuseks on
16ik Shiidosho’st:

Olemuslikult on okashi [esitus], mille peale paljud kindlasti naerma pah-
vatavad, labane. Oeldakse, et naeratuses on peidus nauding. Selles on
kiitkestavust ja rodmu. Kui ta sellise tundetulvaga paneb vaatajad naera-
tama ning pakub 16bu ja vaimustust, on see tilim yigen’lik” okashi. Seda
voib nimetada ka meisterlikuks okashi’ks.

Sellega seoses, esitaja jaoks on [suurim] 6nn, kui tal on kaasasiindinud
sarm, mis koidab vaatajat. Hoidu labasusest, olgu sonades voi kiitumises,
ning lase iilikutel ja korgklassil nautida nutikat ja lustakat nalja, mis ka
nende korvadele sobiks. Veel kord, lihtsalt seepérast, et see on okashi, ei
tohiks kunagi olla labast teksti voi kditumist. Vota seda arvesse (ZZ: 239).

Esimeses 16igus viljendab Zeami {ihe ja sama terminiga okashi nii nalja,
mis on kyogen’i eesmairk ja efekt, kui ka selle esitajat ehk kyogenshi’t.
Tuleb tdahelepanu poorata asjaolule, et Zeami jaoks ei ole huvitav ja
l6bus mitte midagi banaalset, vaid vastupidi, see on korgetasemeline
yugen-esteetika, mida esitab meisterlik niitleja.

Samas jadb selles 16igus silma ka naeru ja naeratuse eristamine. Nose
(1944: 275) kommenteerib, et naerupahvakul ja naeratusel on vahe — iiks
on vulgaarne ja rame, teises on elegantsi ja stiili. Pinnington tépsustab,
et naeru ja naeratuse eristuse juured on siigaval Jaapani aristokraatlikus
kultuuris, kus kammitsemata néoilmeid, mille tekitas suu avamine voi
moni grimass, peeti ebaatraktiivseteks (Pinnington 2019: 188). Toeline
koomik pidi vaataja naeratama panema. Selline nditlemine, mille peale
vaataja valjult naerma purskab, oli Zeami jaoks vulgaarne, sest see ei
vastanud esteetilistele standarditele.

Nalja olemuse kontekstis ei saa moédda minna ka terminist shoku,
mille pohitdhendus on ‘labane; ent mida voiks késitleda ka toore, kom-

14 Klassikalise jaapani keele sonastikus on omoshiroi’l (pohitahendus ‘huvitav’), mis
siinkohal on tolgitud ‘kiitkestavaks’ voi ‘vaimustavaks; kolm tihendust: 1) (kui olustik ja
vaade on hele, siis) muutub siida ka roomsaks; 2) (enesetunne on vaba) ‘roomus ja 16bus’;
3) ‘vaimustuma, huvi pakkuma’ Lisaks on sel ka huumori ja nalja tdhendus.

15 Yigen'il on jaapani esteetikas pikk traditsioon. Zeami kasutab seda terminit ena-
masti elegantse ja paljuski visuaalse ilu tdhenduses.
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betu voi ebatraditsioonilisena, millenagi, mis néib olevat taunitav.
Zeami kasutab teistes traktaatides sama viljendit ning Quinn osutab,
et Zeami vastumeelsus labasusele sarnaneb waka- ja renga-poeedi Nijo
Yoshimoto (1320-1388) suhtumisele. Yoshimoto kasutas seda sdona oma
renga-teooriates sageli vastandina virskele ja notkele yigen’ile, hoia-
tades, et see kolab madala ja raimedana, ning Zeami, keda Yoshimoto
kahtlemata mojutas, jagas seda polgust (Quinn 2005: 90-91, 99). Wells
leiab, et huumori samastamine labasusega on Zeami-jargsel ajal mén-
ginud oma osa jaapanlaste arusaamas huumorist teatrimaalimas ning et
ka 17. saj on huumori ja labasuse seos kinnitust leidnud (Wells 1997: 33).

Okura Toraakira

17. saj esimesel poolel tekkisid koolkondlike kunstiliste lahkarvamuste
ja konkurentsi tingimustes kyogen'i nditlejate vahel vaidlused nalja tahu-
matuse ning elegantsi iile, millele Zeami oli juba sajandeid varem téhe-
lepanu juhtinud. Uks, kes kirjeldas kyogen'i kunsti Zeami n6’ga samadel
alustel, oli niitleja ja teoreetik Okura Yataro Toraakira (1597-1662), kelle
teoreetilised ndpundited kyogen'i nditlejale Waranbegusa’s (Visand jéirg-
lastele, 1660) on oma ajastu mirk. Ulevaade tema elust tdendab maini-
tud koolkondlikke vaidlusi ning Toraakira soovi kyogen'i ja nalja vaartust
suurendada.

Toraakira lapsepolve kohta napib kirjalikke allikaid, ent niipalju on
teada, et tema isa ja emapoolne vanaisa olevat sundinud last juba esi-
mestest eluaastatest peale iisna karmilt harjutama (Yonekura 1973: 89,
Hashimoto 2007: 55) ning kui poiss viieaastaselt oma lavadebiiiidi tegi,
nditas ta liles erakordset andekust. 1603. aastal, kui ta oli kuuene, esines
ta ithes no-etenduses, ja pirast seda omistati talle kyogen tayi tiitel.'®
1613. a laks Toraakira Surugasse, et esineda Tokugawa ajastu esimese
shogun’i leyasu (1543—1616) enda ees (WG: 401, Yonekura 1973: 92). 1629.
aastal sai temast Konparu koolkonna juhi soovitusel isa Torakiyo asemel
nditleja, kellele anti Konparude etendatud Okina’s Sanbaso tantsu esi-

16 Tayi — tiitel, mis omistati trupi esinditlejale. 14. saj 16pust alates sai sellest trupi-
liidri vaste.



MARGIT JUURIKAS 35

tamise 6igus (WG: 403, Yonekura 1973: 101). 37-aastaselt péris ta kool-
konna eestvedaja koha (Yonekura 1973: 53).

Koolkonna périmine sai paraku Toraakirale probleemiks, sest oma
elu viimastel aastatel 6hutas Torakiyo oma teist poega, Toraakira pool-
venda Okura Kiyotorat asutama oma koolkonda. Kuna vendade oma-
vahelised suhted ei olnud head (Hashimoto 2009: 8) ning Toraakiral oli
kindel plaan anda koolkonna juhtimine iile oma pojale, siis otsustaski
Kiyotora 1646. a rajada Okura koolkonna Hachiemoni haru (Yonekura
1973: 52).

Koolkonnasisese korvalharu teke oli Toraakirale {theks mojuvaks tou-
keks alustada enda kui tegevniitleja kogemuste tilesmarkimist. Ta alus-
tas sellega oma elu l16puperioodil, avaldades esmalt kyogen’i ndidendite
kogumiku Okura Toraakira-bon (Okura Toraakira tekstid, 1642). Raa-
matu eessonas rohutab Toraakira, et kirjutab esimest korda tiles selle,
mida on seni polvest polve suuliselt edasi antud, arvestades voimalu-
sega, et tema jdrglased voivad tema tegu heaks kiita voi pahaks panna.
Naidenditekstide tileskirjutamine lopetas suuresti improvisatsioonilise
kyogen'i ajastu.

Parast isa surma piitidis Toraakira igati alguparast Konparu no'ga
seotud Okura koolkonda taastada, ent see oli vordlemisi komplitseeri-
tud, sest kyogen'i-maailmas domineeris rivaalitsev Sagi koolkond. Sagi
kyogen oli seotud no-teatri Kanze koolkonnaga, mis nautis Tokugawa
valitsejate patronaazi (Yonekura 1973: 90). Sellises olukorras ei piisanud
enam iiksnes kyogen'’i tekstide kirjapanemisest. Niiiid oli vaja midagi
enamat. Seetottu hakkaski Toraakira 1635. a oma isalt saadud kyogen’i
Opetusi iiles kirjutama ja 1660. a valmis esimene teadaolev kyogen'i teo-
reetiline tekst Waranbegusa (Yonekura 1973: 124).

Vastandina esimestele no-traktaatidele, mis tdhendati iiles ajal, mil
no oli uue teatriliigina alles arengujargus, oli koomilist kyogen'it selle
teooria ilmumise ajaks juba paar sajandit etendatud ning ajapikku vaa-
taja maitsele vastavaks kohandatud, mistottu olid traditsioonid héa-
bumas ja kyogen etenduskunstina madalseisus. Seepérast ongi uurijad
(Yonekura 1973, Shibano 1973) vilja toonud kaks peamist ajendit, mis
toukasid Toraakirat sule haarama. Eelkoige oli Toraakira jaoks oluline
kindlustada Okura-ryi traditsioonide — koolkonna dpetuste ja juhen-
dite — sdilimine, ning et neid alal hoida ja taaselustada, tuli aegade jook-
sul minetatud kyogen'i parimus iiles tdhendada.
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Toraakira, nali ja naer

Kyogen'i nditlejana oli Toraakiral oma kindel vaade komoddiale ja huu-
morile. Tema ajaks oli okashi minetanud eraldiseisva zanri téhenduse,
ent okashi’t kui nalja piiiidis ta ndha selle positiivsest kiiljest. Naer ei
olnud tema silmis nii kiisitava vaartusega kui Zeami jaoks, ehkki ka
tema polastas larmakat ja vulgaarset naeru. Toraakira loetleb erinevaid
naeru" tiiiipe, kusjuures tehes seda pérast erinevate pisarate (kurbuse-
pisarad oma isanda kaotuse tottu jne) tileslugemist:

Naerude hulgas on: naer, kuuldes voi nidhes midagi naljakat (okashiki);
naeratus viisakusi vahetades; naer ilma erilise pohjuseta asja eest, teist
taga; kilkav naer, kui koditatakse; nakkav naer teisi naermas nahes; naer
teise kogelevat konet kuuldes; vaidluse kdigus teise inimese suust lipsa-
nud labaste sdnade iile itsitamine; rodmus naer; [pilkav] naer, kuuldes
kuulujuttu kellegi kohta; sunnitud naer; naer lébi pisarate, kui oled veidi
haiget saanud; naerupahvak, nihes teist inimest midagi mottetut tege-
mas; naerupahvak, nihes teise inimese kiitumist. Ja neid on veel palju.
(WG: 259—260)

Kummalisel kombel tundub, et Toraakira ndgemuses ei ole nali ja
naerma panek komoodia peamine eesmérk. Tema jaoks oli tdh-
tis, et nalja ja naeru eelistataks huvitavale ja meelikoitvale. ,Nalja-
kat (okashiki) ja koitvat [korvutades] on koitev parem kui naljakas;*
(W@G: 302) vididab Toraakira. Samas kritiseeris ta oma ajastu komdo-
diat, sest ta oli kindel, et seda saab paremini teha. Eriti héiris teda see,
kui nalja kasutati halvasti édra:

Selle maailma kyogen'is'® ei ole tuuma. [Niitleja] risgib kiirustades,
valjult ja seosetult, moonutab négu, ajab silmad ja suu [liialt] suureks
ning kiitub teeseldult.'” See ajab naerma vaid madalamad inimesed,
siidamega inimestel on aga piinlik. Nimetaksin seda, mis tdnapaeval

17 Jaapani keeles tdhendab termin warai (‘naer’) huumorit selle koige tildisemas tihen-
duses, teisisonu on see huumori nautimise fitiisiline véljendus.

18 Selle maailma kyogen'i“ all motleb Toraakira iildjuhul koikide teiste kyogen'i kool-
kondade esitusi peale tema enda, Okura koolkonna.

19 WG 70. paragrahvis ilmneb, et tegemist on moogavoitleja Yagya Tajima (1571—
1646) sonadega, kes sel moel kritiseeris Sagi koolkonna etendamise stiili.
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ildist tahelepanu ératab, pigem kabuki narriménguks. See ei ole kind-
lasti mitte n6 kyogen ega kyogen’i kyogen. Ehkki seda praegusajal esi-
tatakse, kutsuti vanasti sellist esituslaadi kyogen’i toveks. Tahtmata selle
maailma [kyogen'it kuidagi] solvata, tuleb todeda, et kuna see ei ole paris
[kyogen], on seda éddretult lihtne omandada. (WG: 255)

Toraakira elas ja tegutses ajal, mil hakkas pead tostma uus teatrivorm
kabuki, mida ta ise moistis ennekoike kui ,laulvat ja tantsivat naist”
(WG: 256). Esimeste kabuki esitajate kunstiline tase oli kiisitav ja tol-
lased voimuesindajad olid mures nende prostitutsiooniga seotud sot-
siaalse tausta parast. Samas oli ka Toraakira-aegsete kyogen’i nditlejate
sotsiaalne staatus Tokugawa ajastul paika pandud shi-no-ko-sho stistee-
mis® madal, et mitte 6elda olematu — naitlejad sellesse ei kuulunud.
Koigele vaatamata iiritas Toraakira nagu ka Zeami teha koik, et korval-
dada oma kunstist vulgaarsus.

Kyogen'is on palju asju, mis ei ole meeldivad. Vormitus, larmakus, sona-
dega méingimine, kombetus; silmade, suu ja kehahoiaku liialdatud
vddnamine ja po6ramine; ebajirjekindlus, niridus, lodevus, tujutus,
veniv ja rodmutu konepruuk, paigast dra toon ja riitm, labane ja korratu
komejant ning siindsusetud asjad on kyogen'i toveks. (WG: 345)

Osalt oli Toraakira mure taga tema kindel veendumus, et kyogen on
tihedalt seotud eliitklassile moeldud elegantse kunsti nd’ga, et nad on
justkui tthe miindi kaks kiilge.

N6 po6orab kujutelma toelisuseks, kyogen poorab toelisuse kujutelmaks.
NGO on [miindi] esikiilg, kyogen on tagakiilg. See on halb, kui molemat
ei moista. Kyogen poorab tosise naljakaks (okashiku) ja labase tosiseks.
See on oskus. (WG: 257-8)

Ning just seepdrast, et no ja kyogen on omavahel tihedalt seotud ning
et kyogen'i nditleja on see, kes peab tundma ja tunnetama moélemat
kunstivormi, on kyogen’i oskuste omandamine darmiselt keerukas, leiab
Toraakira:

20 Tegemist oli Hiinas tile voetud hierarhilise siisteemiga, kuhu kuulusid ,sddalane,
talupoeg, kisitooline, kaupmees®, tdhtsuse viahenemise jarjekorras (Henshall 2010: 75).
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NGO kyogen'is tehakse vahet kujutelmal, tegelikkusel ja toimimisviisil, see
tugineb vormil,* on siiras, maitsekas ja kaasahaarav. Peamine on panna
[etendusse] hing ja esitada [seda] suurepiraselt. Oeldakse, et viletsalt
[esitatud] #6 muutub kydgen’iks ning vilets kyogen muutub no’ks. Tar-
gad sonad. Nende iile tuleb sisimas siigavalt moelda. Juba ammustel
aegadel eldi, et koikide kunstide seast on just kyogen see, milles meist-
riks saamine on keeruline. Tosi mis tdsi. (WG: 258)

Maitseka ja vadrika no korval on kyogen’i puhul vaataja naerma ajami-
sest tdhtsam etendusele hinge lisamine, mis teeb esitamise tisnagi kee-
rukaks ja 16puks voib nali tisna kentsakas vilja kukkuda.

Kui 6elda kyogen, siis nii tegija kui vaataja eeldavad, et see on naljakas
(okashi). Kui tegija arvab, et on naljakas, kuid vaataja iitleb, et selles
pole midagi naljakat, siis on see [meie kunsti] teelt korvale pooramine.
Sellisest [nditlejast] saab hiljem narr. Narr on teelt korvale [kaldunu].
(WG: 256)

Kui keegi otsustab, et kyoger'it ei tule etendada naljakalt (okashiku), vaid
alati tosiselt, muutub tema esitus no’ks. Mo6dukus on parim. (WG: 262)

Endastmoistetavalt ei ole kyogen'i tee tiithipaljas klounaad ja komejant.
Kyogen'i niitleja eesmirk ei ole minna lavale ja olla naljakas. Tema tiles-
anne on esineda oskuslikult, et tuua vélja loo toeline huumor. Kui néit-
leja keskendub sellele, et olla naljakas, siis asendub loo sisuline huumor
marksa vahetuma, visuaalse palaganiga ning ndidendi tegevus muutub
hajusaks. Seega on Toraakira arvates ndo moonutamine, keha viéna-
mine ja muu sedasorti ,huumor” veider klounaad, mitte koomilise stse-
naariumi oskuslik interpretatsioon. Nali peab olema maitsekas, parajalt
muhelema panev, parajalt tosine.

21 Siinkohal métleb Toraakira no'd. Pisut varem teatab Toraakira: ,Niisiis, kyogen'i
[toeline] vorm on no! (WG: 255).
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Kokkuvotteks

Okashi meelelahutajate juhuslik ldhedus 70 etendajatega Zeami elu-
ajal arenes kiiresti vélja no-kyogen’i esinemissiisteemiks. Nende koosek-
sisteerimine muutus vajaduseks, mis laiendas moélema kunstivormi
potentsiaali. See potentsiaal sai realiseeruda vaid siis, kui nii 7o kui ka
kyogen hoidsid stiili ja elegantsi. No elegants ilmnes juba selle dramaa-
tilisuses, kyogen’i naljaga olid lood keerulisemad. Nii no-teatri néitleja
Zeami 1430ndatel kui ka kyogen’i niditleja Toraakira 165ondatel pakku-
sid vélja oma teooria, kuidas véltida komooddias vulgaarsust ja labasust.

Zeami sesiukoht a priori keelduda néitlemast nii, et see pdhjustaks
naerupahvakut, oli tema vaatenurgast moistetav, sest huumor ei olnud
tema peamine probleem. Toraakira vaade huumorile teatrilaval oli karm
voib-olla just seepérast, et erinevalt Zeamist oli tema professionaalne
komododianiitleja. Ta piitidis nalja taset hoida, et huumori esteetika oleks
vadriline kaaslane n0 esteetikale ja elegantsile; ta tahtis eristada oma
kunsti mone teise kyogen’i koolkonna madalast komoddiast ning polgas
populaarseks muutunud kabuki’t, aimamata, et kolmveerand sajandit
hiljem oli kabuki-niitlejate hulgas neid, kes titlesid huumori kohta pal-
juski sama, mis tema, kuid mérksa selgesonalisemalt.

Daimyo (suurmaaisand), kes viibib ametikohustuste tottu pealinnas,
annab teener Tarokajale teada, et nad lahkuvad varsti pealinnast. Enne
seda plaanib isand hiivastijétuks kiilastada oma armukest. Ta suundub
koos teenriga naise juurde, kes avaldab stigavat kurbust mehe lahkumise
pdrast. Tarokaja aga mdrkab, et naine mitte ei nuta, vaid tal on veekauss
korval. Kandes sellest isandale ette, ei taha too seda uskuda. Oma sonade
toestamiseks vahetab Tarokaja salamisi veekausi tindikausiga. Armuke
jatkab ,nuttu’, kuni tema silmndgu on juba iisna musta vérvi. Kohkunud
isand peab teenriga nou ja nad otsustavad lahkumisel naisele peegli kin-
kida. Naine vaatab peeglisse ja vihastab ning nad lahkuvad lavalt, isand
ees, naine tindikausiga teda taga ajamas.

Kyogen ,,Mustad krokodillipisarad” (Suminuri)



40 HUUMORI REEGLID JAAPANI KLASSIKALISES DRAAMATEOORIAS

Kirjandus

Abe, Goh 2006. A ritual performance of laughter in southern Japan. — Under-
standing Humor in Japan. Toim. J. M. Davis. Detroit, MI: Wayne State Univer-
sity Press, pp 37-50

Apte, Mahadev L. 1985. Humor and Laughter: An Anthropological Approach.
Ithaca: Cornell University Press

Beeman, William O. 1999. Humour. — Journal of Linguistic Anthropology o,
No. 1—2, pp 103—106

Henshall, Kenneth G. 2010. Jaapani ajalugu: kiviajast suurriigini. Tlk. Olavi
Jaggo. Tallinn: Kirjastus Valgus

Ishii, Mikiko 1994. The noh theater: Mirror, mask, and madness. — Compara-
tive Drama, Vol. 28, No. 1, pp 43—66

Hashimoto, Asao 2007. KB LI#HGEFEE (Okura Toraakira joen
nenpuko]. — Hosei daigaku nogaku kenkyiijo, Nogaku kenkyi, nr 31, 1k 51—105

Hashimoto, Asao 2009. KJE{H € F{HF %7 [Okura Kiyotora joen
nenpuko]. — Hosei daigaku nogaku kenkyitjo, Nogaku kenkyu, nr 33, Ik 1—30
Koyama Hiroshi, Taguchi Kazuo, Hashimoto Asao (toim.) 1987. 75l /8,
fE-IEE VLS DML [Iwanami koza. No-kyogen V, Kyogen no sekai]. Tokyé:
Iwanami shoten

Matsumoto, Shinhachiré 1970. 7 & DFHA4: [Kyogen no hassei]. — Geinoshi
Kenkyiikai (koost.) J£ 5 : ZW LD KRGt [Kyogen: okashi no keifu]. Tokyo:
Heibonsha, 1k 7—25

Nose, Asaji 1944. HETIRT/SEREEFER, & [Zeami juroku bushi hyéshaku,
gekan). Tokyo: Iwanami shoten

Pinnington, Noel John 2006. Traces in the Way. Michi and the Writings of Kom-
paru Zenchiku. Ithaca, NY: East Asia Program Cornell University

Pinnington, Noel John 2019. A New History of Medieval Japanese Theatre: Noh
and Kyogen from 1300 to 1600. Cham, Switzerland: Palgrave Macmillian

Quinn, Shelley Fenno 2005. Developing Zeami: The Noh Actor’s Attunement in
Practice. Honolulu: University of Hawaii Press

Rimer J. Thomas 1992. What more do we need to know about the n6? — Asian
Theatre Journal, Vol. 9, No. 2, pp 215—223

Shibano, Dorothy Toshiko 1973. Kyogen: The Comic as Drama. (Ph.D) Wash-
ington: University of Washington.



MARGIT JUURIKAS 41

Terauchi, Naoko 2016. Ancient and early medieval performing arts. — Jonah
Salz (ed.). A History of Japanese Theatre. Cambridge: Cambridge University
Press, pp 4—19

the-noh.com. Ema/En’'ma https://www.the-noh.com/en/plays/data/pro-
gram 082.html, vaadatud 12.04.21

Wells, Marguerite 1997. Japanese Humour. London: Macmillan Press

[WG] = Okura, Toraakira 1962. 5 A“NEL [Waranbegusa). Sasano, Ken (toim.)
Tokyo: Iwanami shoten

White, Gary B. 2006. Contrast in Comedies: Japanese Kyogen and Italian Com-
media Dell'Arte. — Shotoku Gakuen Joshi Tanki Daigaku Kiyo, nr 38, 1k 79—107

Yanagita, Kunio 1979 (1945). REIR D=0« FEDOARFE [Fuko naru geijutsu.
Warai no hongan]. Toky6: Iwanami shoten

Yonekura, Toshiaki 1973. D5ANE (3 5 EiB D) 5% [Waranbegusa (Kyo-
gen mukashigatarisho) kenkyit). Tokyo: Kazama shobo

[ZZ] = Zeami. Zenchiku [TH 5  i#77T] 1974. Omote Akira, Kato Shiichi (kom.)
HABAR KR 24 [Nihon shiso taikei 24], Tokyd: Iwanami shoten



